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Dil Ogretim Materyali Olarak Yazilan Bir Romanin Ceviri Stratejisi:
Djinn, un Trou Rouge Entre les Pavés Disjoints

Translation Strategies for a Novel Constructed as a Language
Textbook: Djinn, un Trou Rouge Entre les Pavés Disjoints

Pinar GUZELYUREK CELIK", Lale ARSLAN OZCAN™

OZ: Alain Robbe-Grillet'nin Djinn, Un trou rouge entre les pavés disjoints baslikli roman: anadili Ingilizce olanlara
Fransizca Ogretmek amaciyla yazilmistir. Dolayisiyla Djinn’in tipki bir madalyonun iki yiizii gibi, birbirini
tamamlayan iki yapist bulunmaktadir: Roman ve dilbilgisi kitabi, bagka bir deyisle ayn1 anda hem yazinsal bir kitap
hem de dilbilgisi kitabi olma 6zelligi. Yapitin bir diger ilgi ¢ekici yonii de, Fransizca dilbilgisi kurallarini 6gretirken
farkli yazin tiirlerini de iginde barindiriyor olmasidir. Dolayisiyla, bu ¢alismada anadili Ingilizce olan bir okura
Fransizca dilbilgisi kurallarmi 6gretmek iizere kaleme alinan bir romanin tiim &zelliklerini koruyarak Tiirkce’ye
¢evrilebilmesi igin bir ¢evirmenin ne tiir zorluklarla karsilagabilecegini, bu zorluklarin iistesinden gelebilmek i¢in ne
tir ¢coziimler iiretebilecegini ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu baglamda, Djinn’in Tiirkge’ye ceviri stratejileri
farkli geviri kuramcilariin bakis agilariyla agiklanabilir. Djinn’in Robbe-Grillet’nin kurguladigi bigemiyle, bir roman
olarak Tiirkge’ye aktarilabilmesi i¢in izlenecek farkli ¢eviri yaklagimlari ve buna uygun stratejilerle ilgili dneriler de
sonug boliimiinii olusturacaktir.

Anahtar sozciikler: dil 6gretim materyali, ¢eviri, roman, Djinn, geviri stratejisi.

ABSTRACT: The novel Djinn, Un trou rouge entre les pavés disjoints by Alain Robbe-Grillet, was written first of all
as a grammar textbook to be used in French language courses at school. Therefore, Djinn has two structures that
complement each other, just like two sides of a coin: a novel and a grammar textbook, in other words, it is both a
literary work and a grammar textbook at the same time. Another interesting aspect of the work is the fact that it
contains different styles of narration while teaching the grammar rules of French. This paper aims to present what the
challenges are for the translator during the translation process of this novel into Turkish which was written to teach the
readership whose mother tongue is English, the grammar rules of the French language by retaining all its
characteristics, and what solutions he or she can provide to overcome such challenges. Different translation attitudes
that can be followed for the translation of Djinn by retaining the style as a novel constructed by Robbe-Grillet into
Turkish and strategies and suggestions will constitute the final part of this paper.

Keywords: grammar textbook, translation, novel, Djinn, translation strategies.
1. GIRIS

Yeni Roman akimimin dnde gelen isimlerinden ve kuramcilarindan biri olan Alain Robbe-
Grillet’nin 1981 yilinda Fransa’da Minuit yayimlarindan ¢ikan Djinn, Un trou rouge entre les
pavés disjoints (Djinn, Kaldirim Taglar1 Arasinda Kirmizi Bir Delik) baslikli roman1 geleneksel
roman tiirlerinden ¢ok farkli bir bigimde kaleme alinmistir. Djinn’in dogus hikayesi oldukg¢a
ilgingtir: Kaliforniya Eyalet Universitesi’nde Fransiz dili ve edebiyati profesdrii olan Yvone
Lenard, Robbe-Grillet’den, okulda Fransizca derslerine yardimci bir dilbilgisi kitabi olarak
kullanabilecegi bir roman yazmasini istemistir. Kitabin ilk basimi boylece 1981°de Amerika’da
Le Rendez-vous (Randevu) bashigiyla gerceklesir. Yazar, sekiz bdliimden olusan romanda
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Fransizca Ogretimine yonelik 6nemli konulari islemistir; dilbilgisel ac¢idan kitapta yer alan
konular bolimler ilerledik¢e zorlasmaktadir. Kitabin Amerika’da yayimlanan basiminda, tipki
bir dilbilgisi kitabinda oldugu gibi alistirmalar bolimii de yer almistir. Ancak bunlar Fransa
basimindan ¢ikarilmig, onun yerine bir 6ndeyis ve sonsdz eklenmistir. Kitabin baslica amacinin
dilbilgisi kurallarin1 6gretmek olusu, Alain Robbe-Grillet gibi bir yazarm, yapitini bir roman
kurgusuyla gergeklestirmesine engel olusturmamustir; aksine yazar, bir dilbilgisi kitabr maskesi
altina gizlenmis ¢ok Ozglin bir anlati ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla Djinn’in tipki bir
madalyonun iki yiizii gibi, birbirini tamamlayan iki yapisi bulunmaktadir: Anlatisal yap1 ve
Ogretime yonelik sozdizimsel yapu.

Yapitin bir diger ilgi ¢ekici yonii de, Fransizca dilbilgisi kurallarin1 6gretirken farkli yazin
tiirlerini de i¢inde barindiriyor olmasidir. Roman, polisiye bir anlati olarak baglamakta ve bu
tiiriin hem anlatisal hem de dilbilgisel kurallarin1 ortaya koymaktadir, ardindan fantastik yazina
gecmektedir ve yazin tiiriiniin degismesiyle birlikte ona uygun dilbilgisi kurallarinin
uygulamasini da beraberinde getirmektedir; ardindan ayni sekilde bilim kurguya ge¢mektedir.
Romanda donemin onde gelen konularindan biri olan cinsiyetler savasina da yer verilmistir.
Yazar farkli bolimlerde bu sorunsali defalarca dile getirmistir. R. Martin Hernandez’e (1990)
gore, birinci boliimiin sonunda kitabin kahramanlarindan birinin séylemis oldugu “Cinsiyetler
savasl bu hikdyenin motorudur”/ “La lutte des sexes, dis-je, est le moteur de I’histoire” (s.19)
tiimcesi bizi finalde bir baska senteze yonlendirmektedir: “Cinsiyetlerin kaybolusu”. Bati
toplumunda ozellikle son yillarda cinsiyetlerin degisebilirligine vurgu yapilmaktadir: Unisex
yagam, travestilik, cinsiyet degistirme, kadinlarin simdiye kadar yalnizca erkeklerin var oldugu
diinyaya dahil olmalari, erkeklerin de giizellik iiriinlerine ulasabilmeleri vs.

Yapitin bir dilbilgisi kitab1 olarak kurgulanmasina dair sGylenebilecek bir diger 6nemli
unsur da Francis Bérezné’ nin (2014) ifadesiyle Djinn’in kurgusunun “jeu de 1’oie” oyununun
(masa tstiinde zarlarla oynanan bir tiir parkur oyunu) kurallarin1 uygulayarak ilerlemesidir. Bu
oyunun, Fransa’da, dilbilgisi derslerinde, 6zellikle de zamanlari eglenceli bir yolla 6gretmek
icin, kullanmildig1 bilinmektedir. Bu baglamda, yazinsal olarak yeni roman kurgusundan 6diin
vermeksizin birbirine yakin birgok tirli ve pek c¢ok metinlerarasi gondermeyi iginde
barindirmaktadir. Tim bunlara paralel bir bi¢imde dilbilgisi kitab1 olma 6zelligini sonuna kadar
siirdirmektedir. Dolayisiyla, bu denli incelikli ve karmasik bir romanin bagka bir dilde yeniden
kurgulanmasi kendine 6zgii bir proje tasarlamay1 gerektirmektedir. Bu projenin sorunsali da ¢ok
net bir bigimde belirlenmelidir. Dolayisiyla, bu c¢alismada, anadili Ingilizce olan bir okura
Fransizca dilbilgisi kurallarin1 6gretmek tizere kaleme alinan bir romanin tiim &zelliklerini
koruyarak Tiirk¢e’ye ¢evrilmesi asamasinda bir ¢evirmenin ne tiir zorluklarla karsilagabilecegini,
bu zorluklarin {istesinden gelebilmek igin ne tiir ¢oziimler {iretebilecegini ortaya koymak
amaclanmaktadir.

Pekgok onemli ¢eviri kuramcisinin belirttigi gibi, ¢evirmenin 6zglin metne yaklagimi ve
buna uygun olarak alacagi kararlar, ceviri yapitin nitelikleri iizerinde belirleyici bir rol
oynamaktadir. Cevirmenin ¢eviri edimi, biligsel dagarcigiyla, ¢eviri yetkinligiyle, her iki dile ve
kiiltiire hakimiyetiyle ve ¢eviri olgusuna yaklasimiyla belirlenmektedir. Her ¢evirmen kendi
edimine gbre tutumlar gelistirmekte, iste bu tutumlar biitiinli de ¢eviri stratejisi olarak
adlandirilmaktadir. Djinn gibi karmasik bir anlatisal ve bigcemsel yapiya sahip bir romanin
cevirisi pek ¢ok farkli stratejinin uygulanmasina olanak verir. Onemli olan okura, yazara ve
esere sadakat cergevesinde alinan kararlarin arkasinda durulabilmesi ve g¢eviri eserin bir eser
olarak varis kiiltiirtinde yerini bulmasinin saglanmasidir.

2. YONTEM
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Bu c¢alismada, Giris bolimiinde de belirtildigi tizere, Alain Robbe-Grillet’nin Djinn
baglikli yapitinin yabanci dil 6gretim materyali olarak tasarlanmis bir roman olarak nasil
kurgulandigi, dilbilgisi kurallarinin yazinsal bir yapitin satirlar1 arasina okura fark ettirmeksizin
nasil yerlestirildigi incelenecektir. Bu amagla kurgusal yapiyla igice ilerleyen, 6gretim materyali
olarak tasarlanan yapiy1 ortaya koyabilecek bulgular ¢ikarilmaya g¢alisilacaktir. Ancak Kitapta
islenen tiim dilbilgisi kurallarindan birer 6rnek vermek ¢alismay1 agirlastiracagindan 6zellikle
Fransizca’nin temel kurallarini ortaya koyan ve geviri siirecinde zorluk ¢ikarabilecek 6rneklere
yer verilecektir. Bununla birlikte Bulgular béliimiinde yer alacak oOrneklerin ayrintili
aciklamalarinda ve dilbilgisi terimlerinin kullaniminda oncelikle Prof. Dr. Zeynel Kiran’in
Fransizca Dilbilgisi ve Ceviri Kilavuzu baslikli yapiti temel almacaktir. Orneklerin makale
icerisindeki irdelenme siras1 da ilgili kitaptaki konu diizenini izleyecektir.

Tartisma ve Sonug bolimlerinde, Djinn’in Tirkge’ye aktarilmasi durumunda bu edimi
iistlenecek cevirmen(ler)in izleyebilecegi yaklasimlar irdelenecektir. Bu tartismada ozellikle
anadili ingilizce olan ve Fransizca 6grenmeye calisan dgrenciler igin yazilmis bu yapitin Tiirkce
cevirisinde ¢evirmenin karsisina ¢ikabilecek sorunlar iizerinde durulacaktir. Bu bilgiler 1g1ginda
Bulgular bolimiinde yer verilen orneklerden Kimilerinin cevirileri tizerinde durulacaktir.
Bulgular béliimiinde yer alan her 6rnegin cevirisinin tartisilmasi makaleyi hem nitel hem nicel
acidan agirlastiracagindan o6zellikle geviriye en ¢ok direng gosterecek ve konunun somut bir
sekilde kavranmasina yardimei olacak ornekler irdelenecektir. Sonug boliimiinde geviri eser igin
uygulanacak stratejilerin geviri esere etkisi ortaya konulmaya ve kimi oneriler getirilmeye
calisilacaktir.

3. BULGULAR

Djinn’in dilbilgisel yapisiyla ilgili bulgular1 ortaya koymadan 6nce bu yapidan ¢ok ayri
diisiiniilemeyecek bigemsel kurgusu iizerinde de durmak gerekmektedir. Yeni Roman tiirii iginde
yer alan bununla birlikte belirgin olarak fantastik yazin tiirintin anlati 6zelliklerini de tasiyan
romanda pek ¢ok anlatict bulunmaktadir. Bunlarin kimlikleri karmasik olup romanin sonunda,
belki de tiim bu anlaticilarin tek bir anlaticinin kurmacasi oldugu, aslinda basindan sonuna
okurun tek bir anlatiy1 takip etmis oldugu disiincesi verilmektedir. Kitabin 6ndeyisinde, kimligi
belirsiz bir dis anlatici, Fransa’da bir ortadgretim kurumunda modern Fransiz edebiyati dersi
veren ve bir siiredir kendisinden haber alinamayan Simon Lecceur’iin Le Rendez-vous baglikli
daktilo edilmis bir elyazmasindan s6z eder. Kitabin sonraki yedi boliimii bu elyazmasinda s6zii
edilen anlatidan ibarettir.

Ik béliimden yedinci boliime kadar, Boris ismiyle bilinen Simon Lecceur’iin agzindan
fantastik, polisiye, bilimkurgu tiirlerinin girisik bir sekilde ortaya konuldugu bir hikaye
anlatilmaktadir. Hernandez’e (1990) gore sozkonusu anlatinin en bagindan itibaren, Robbe-
Grillet okura gercekligin ne denli goreceli oldugunu kanitlamak istercesine gergek-yalan
ikilemesiyle oynar: “Déja hier, il est mort” (“Daha diin, 6lmiistii bile”) ya da “il meurt souvent”
(“Sik sik 6liir”) (s.33-34) tiimceleri bu duruma en agik 6rneklerdendir.

Hikayenin hem anlaticis1 hem de baskahramani olan Boris her boliimde farkli kisilerin
dayatmalarina maruz kalmaktadir: Birinci bdliimde kurallart koyan ve dayatan Djinn iken,
liclincii boliimiin baginda bu goérevi lstlenen agik bir sekilde Marie’dir. Tipki bir dili yeni
ogrenen bir kiginin, dilin kendisine kaginilmaz bir bicimde dayattigi kurallar silsilesine
direnmesi gibi, anlatici da bu kurallara baslangigta direnmesine karsin sonradan boyun
egmektedir: “Je médite, tout en me laissant guider ainsi aveugle, a cette curieuse dégradation
progressive de ma liberté depuis que (...)”. (“Kendimi bu sekilde korlemesine birakmamla
birlikte, 6zgiirligiimiin derece derece, giderek, ilging bir bicimde benden uzaklasmasi beni
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diigtindiriiyor (...)”") (5.57-58). Aslinda bir¢ok farkli elestirmene gore Robbe-Grillet anlatisi
yoluyla bu kurallar silsilesinin dayatmalarina meydan okumaktadir. Dolayisiyla Djinn bu agidan
bakildiginda yenilikgi bir dilbilgisi kitabi olma 6zelligi tasimaktadir.

Romanin sonlarina yaklastikga okur, aslinda bir kisir dongiiniin igerisinde yer aldiginin
farkina varacaktir. Yazar bunu hem olay Orgiisiiyle hem de dilbilgisel agidan
gerceklestirmektedir. Dolayisiyla, tipki bir dilbilgisi kitabindaki gibi yedinci ve sekizinci
boliimlerde konu tekrarlar1 yer almaktadir. Hatta son bdliim biitiin konular1 kapsayan en zor
boliim olarak tasarlanmistir. Bu boliimiin bir baska ilgi ¢ekici 6zelligiyse, buraya kadar kurallara
boyun egen Boris’in artik birileri tarafindan yonlendirilmediginin ve kendi iradesiyle hareket
ettiginin gortilmesidir. Dolayisiyla bu boliimde artik dilbilgisi kurallari i¢sellestirilmis ve 6grenci
ogrendigi dile hakim olmaya baslamistir kanisina varilabilir.

Sekizinci boliimde anlaticinin degisimi okura eril/disil uyumuyla “Quand je suis arrivée
en France (...)” (“Fransa’ya geldigimde (...)”) ( s.117) tiimcesiyle verilmektedir. Dikkatli bir
Ogrenci eger dersini iyi ¢alismigsa disil uyumunu takip ederek s6z konusu anlaticinin bir kadin
oldugunu, ilk kez acikca belirtilen “Il faudra dorénavant vous méfier davantage: il disparait
chaque jour a Paris de cette maniére, une bonne douzaine de jolies filles.” (“Bundan boyle
kendinizi daha fazla sakinmanmz gerekecektir: Her giin Paris’te bu sekilde, yaklasik bir diizine
giizel kiz kaybolmaktadir.”) (s.125) tiimcesine kadar fark etmis olacaktir.

Bu yapitin Fransizca Ogretimini amaclayan yonlerinden biri de, yalmizca dilbilgisi
kurallarin1 degil ayn1 zamanda iki kiiltiir (Amerikan-Fransiz) arasindaki farkliliklar1 da ortaya
koyup bunlar1 anlati igerisinde okura agiklama ¢abasinin olmasidir. Bunu en iyi ifade eden
orneklerden biri de daha ilk boliimde karsimiza ¢ikan “Au bout de ’allée centrale dit la voix, il y
a un escalier. Vous montez au deuxiéme étage. (...)” tiimcesinde Djinn’in, Amerikali olmasi
nedeniyle, ikinci kat olarak kastettiginin birinci kat oldugunun alt satirlarda okura
agiklanmasidir: “Arrivée au premier étage, je vois que 1’escalier s’arréte 1a. C’est donc un second
étage a I’américaine” (Tirkge geviri i¢in bkz. Tablo 1) (s.15). Kiiltiirel gondermelere bir diger
ornek de “Il avait I’air d’un gisant sur une tombe.” (“Tipki mezar taslarimin iizerindeki
heykeller gibi uzanmust1.”) (5.30) tiimcesinde yazarin, Hiristiyanlik inancinda ozellikle de
Avrupa’da mezarlarin istiine konulan, taglar lizerine uzanmig bir bi¢imde betimlenen
heykellerden s6z etmesidir.

Robbe-Grillet’nin yapitinda erken anlatim teknigini biiyliik bir ustalikla kullandigi da
yadsinamaz. Bu baglamda, tiim hikdye boyunca, anlatici siirekli olarak daha 6nceden gormiis
oldugu sahneleri ve ylizleri gormeye devam edecektir. Anlaticinin, anlati i¢ine baska anlatilari
dahil etmesi ve bu anlatilarin eserin kurgusunun ilerleyisi hakkinda sundugu ipuglariyla saglanan
erken anlatim teknigi gergeklik ile kurmaca arasindaki gelgiti saglamistir: “Estimant sans doute
qu’elle avait assez dit de bétises, Marie a déclaré, alors, que c’était a mon tour de raconter
quelque chose.” (“Yeterince sagmalamis oldugunu farkeden Marie, artik birseyler anlatma
strasinin bana geldigini belirtti.”) (5.48)

Romanin anlatisal yapisiyla ilgili ¢eviri stratejileri agisindan 6nem tagiyan bu 6zellikleri

tizerinde durulduktan sonra asagidaki basliklarda, dilbilgisel yapisina yonelik énemli Srnekler
Fransizca dilbilgisi konular esas alinarak ele alinacaktir.

3.1. Isimler

Robbe-Grillet’nin de iginde yer aldigi Yeni Roman akiminda anonim kahramanlar ya da
gelenekselin disinda betimlenmis kisiler yer almaktadir ancak bu kitapta farkli bir durum gozler
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oniline serilmistir: Kisilerin isimleri vardir ama durmaksizin degiskenlik gostermektedirler.
Anlati ilerledikge, kimin gercekte kim oldugu biiyiik bir muammaya doniismekte ve bir siire
sonra okurun erillik ve disillikle ilgili olarak toplumun bugiine kadar “dayattigi” Onyargil
nitelemelerden siyrilmasi saglanmaktadir. Isimlerin siirekli degismesine en ilging 6rnek anlatinin
icerisindeki anlatinin yazar1 ve ilk yedi boliimiin anlaticist olan Simon Lecceur’iin diger
isimleridir: Boris Koershimen, Robin Kdrsimos, Boris Lecceurovic ve Boris’e dgrencilerinin
seslendigi isim olan Jan olarak telaffuz edilen Yann. Dolayisiyla yazar daha en basindan
anlaticisinin ismi tizerinden eril/disil oyununu oynamaya baglamaktadir. Bu arada Yann isminin
okura eski Cin felsefesine ait Yin/Yang kavramlarini ¢agristirdigi da yadsinamaz.

Romanin bir diger kahramani ve sekizinci boliimiin anlaticist Djinn’e bakildigindaysa,
birinci boliimde Jean/Jan/ Ciyn (Fransizca okunusuyla \dzin\, &zel isim olarak, Ingilizce
okunusuyla \'jen\); Jane/Jan/Ceyn (Fransizca okunusuyla \dzem)\, ingilizce okunusuyla \jan\);
Djinn/Cin/Ciyn (Fransizca okunusuyla \dzin\, Ingilizce okunusuyla \'jin\) isimlerinin
soylenisleriyle ilgili bir sézciik oyunu oynandig1 goriilmektedir. Ilk boliimde Boris’in bulusmaya
geldigi kisinin Djinn isimli biri oldugu dolayisiyla Amerikali bir kadin oldugu belirtilir. Bu
noktadan sonra ¢ekimler disil 6geye gore yapilir: “je suis américaine” (“Amerikaliyim.”) (s.12).
Zaten goriintiisiinden anlagilmasa da bu kisinin sesinden bir kadin oldugu sdylenir. Ancak ayni1
kiginin kendisine “monsieur” denilmesini yadirgamamasi okuru eril/disil oyununa hazirlar. Bu
baglamda, kadin-erkek ¢atismasinin ilk ipucu da bu sayfalarda gelmektedir: “cela vous choque
de travailler sous les ordres d’une fille?” (“Bir kiz ¢ocugunun emirleri altinda ¢aligmak sizi gok
mu sarst1?”) (s. 13)

Yine birinci bolimde yer alan Jane Frank ismiyle Robbe-Grillet bir kez daha okuru bir
sozciik oyunuyla kars1 karsiya birakmaktadir: Ingilizce John isminin disil hali olan Jane aym
zamanda Jean isminin da disil halidir dolayisiyla okur burada bir kez daha eril/disil karmasasina
ortak edilmektedir. Ayrica Jane Frank diye bir aktrisin de ger¢ekte olmamasi yazarin yaratmaya
calistigl gizem ve sir perdesini daha da koyulastirmaktadir. ingilizce’de 6zel isim Jane’in
telaffuzunun \jan\ olmasi bunun yani sira esanlamli 6zel isimleri arasinda Jean ve Joan’in
bulunmasi da gézden kagmamalidir. Daha sonra yazar “une immobilité de cire” (“Bir balmumu
heykelinin donuklugu.”) (s.14) tamlamasiyla okura bundan sonraki adimin ilk ipucunu
vermektedir ve bu kez Djinn’in artik ne bir erkek ne de bir kadin hatta ne de bir canli oldugu
ogrenilmektedir. Jane Frank’in da bir yanilsama oldugu anlatici tarafindan bu noktada itiraf
edilmektedir.

Eril/disil kavramlarinin Robbe-Grillet’ye 6zgii kullanimina bir bagka 6rnek de figiincii
boliimde yer alan Joseph ve Jeanne isimleridir. Yazarin Marie ismini kullanmasinin tesadiif
olmamasi gibi bu isimlerin de anlatiya dahil edilmesi kasithidir. Ciinkii yazar bir kez daha
Fransizca gibi dillerin disil ve eril uyumlariyla ilgili bir unsura génderme yapmakta ve modern
diinyanin getirileriyle androjen (erdisi) yani cinsiyetsiz varliklara da bir giris yapmaktadir. Marie
isminin Fransizca’da hem eril hem disil bir isim (un prénom épicéne) olmasi bunun bir
gostergesidir ¢linkii tek bagina kullanildiginda genelde disil bir isimken bilesik isim durumunda
eril anlam tasimaktadir: Jean-Marie ismi gibi. Burada Jeanne ve Joseph ikilisi de, Marie ve Jean
ikilisinin bir gondermesi olarak Jeanne, Marie’yle ve Joseph de Jean’la eslesmektedir. Jeanne-
Marie kullanimiyla Robbe-Grillet’nin okurun ilgisini dilbilgisel olarak hem eril hem disil
isimlere ¢ekmeye calistign diisiintilebilir (s.43). Jean ve Joseph eril isimleri de Fransizca’da
genelde ikili isimlerde tamamlayic1 isim olarak kullanilmaktadir: Jean-Marie, Jean-Frangois,
Joseph-Marie vb. Tiim bunlara ek olarak eril/disil niteliklerin karmagik kullanimina iliskin en
anlamli 6rneklerden biri de son boliime kadar eril olan anlaticinin (Boris ya da Simon) son
bolimde (sekizinci boliim) disil olarak (Djinn oldugu disiiniilmektedir) okurun karsisina
¢ikmasidir.
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3.2. Anlamsal Alan

Kitabin daha ilk boliimiinden yazarin dikkat ¢ekmek istedigi bir diger dilsel 6zellik de bir
sOzctigin ait oldugu anlamsal alanlardir. Yazarin, bir sozctigii baglamdan soyutlanmis bir
sekilde Ogretmek yerine i¢inde yer aldigi anlamsal alanin tiim Ogeleriyle birlikte 6gretme
hedefinde oldugu asagidaki 6rneklerden de anlasilacagi lizere agikga gozlemlenmektedir: ““(...) il
a maintenant un grand crucifix posé sur la poitrine, une croix de bois sombre avec un christ
argenté, (...)” (“ (...) Simdi gégsiinde biiyiik bir Isah hag¢ vardi, iizerinde giimiis bir Isa
heykelenin bulundugu koyu renkli tahtadan bir hag (...)”) (s.30) tlimcesinden birkag satir sonra,
oliim ve cenaze torenleriyle ilgili dinsel bir anlamsal alana dikkat ¢eken, bu alan iginde yer alan
bagka sozbirimlerinin anlatiya dahil edildigi gozlemlenmektedir: “I’auteur de cette macabre
mise en scéne (...) Il avait I’air d’un gisant sur une tombe. (...)” (“Bu éliim sahnesini
hazirlayan (...)Tipki mezar taslarimn iizerindeki heykeller gibi uzanmisti.””) (s.30). Romanin
ilerleyen béliimlerinde aym1 yonteme siklikla basvurulur. Ornegin baska bir béliimde “rue,
impasse, venelle, raccourcie, rue a double issue, piéton, croisement” (“sokak, ¢ikmaz sokak, dar
sokak, kestirme, ¢ift ¢cikigh sokak, yaya, kavsak™) gibi sozciikler ayni sayfalarda yer alarak, aym
anlatinin bir pargasi olarak okura sunulmaktadir (s.24-25). Bu tiirden orneklere hemen hemen
her boliimde rastlanmaktadir.

3.3. Odiing Sozciikler

Sozciiksel kullanimlara iliskin olarak romanda 6ne ¢ikan bir nokta da Ingilizce’den
Fransizca’ya ge¢mis sozciiklerdir. Yazar, yabanci dil kdkenli sdzciiklere okurun ilgisini ¢ekmek
icin bu tiir sozciikleri Fransizca sdylenisleriyle kaleme almustir. Ornegln yazar anlatisinda
Ingilizce bir sdzciik olan ve genelde polisiye yazin tiiriinii ifade etmek i¢in kullanilan heyecanl
bir oyun, piyes ya da film anlamindaki “thriller” sozciigiinii kullanmak yerine, Fransizca
okunusunu yani “trileur” sozctigiinii kullanmay1 tercih etmistir. Yazar bu sozciigi alisilagelen
anlamindan farkli bir anlamda da kullanarak, okuru, sozliige basvurup aslinda Fransizca’da
bdyle bir sozciigiin olmadigini goriip, biraz daha arastirma yapmaya ve “thriller” sdzciigiine
ulasmaya tesvik etmek istemis olabilir (s.17). Aym durum Ingilizce’den Fransizca’ya gecen ve
santajla para alma anlamina gelen “racket” sozciigii igin de gegerlidir. Yazar “racket” yerine yine
Fransizca okunusu olan ve sozliiklerde yer almayan “rakéte” sézctiglini kullanmustir (s.18).

Bu kategoride verilecek bir diger 6rnek “holdeupe” sozctgiidiir. Soygun anlamina gelen
Ingilizce kokenli bu sdzciigiin as1l yazimi hold-up’tir (s.18). Bu arada yazar sadece Ingilizce’den
geemis soOzciiklere degil baska dillerden Fransizca’ya gegmis sozciiklere de dikkat geker.
Ornegin italyanca’dan Fransizca’ya gegmis bir sdzciigiin Fransizcalastirilmis bigimini kullandig
gozlemlenmektedir: Herkesin bildigi “expresso” sOzcligli yerine “express” soOzcligiinii
kullanmay1 yeglemistir (s.21).

3.4. Tanimhiklar

Zeynel Kiran’in (2010) tanimiyla “Fransizca’da isimleri belirli/belirsiz yapan kiigiik
bigimbirimler” olarak agiklanan tanimliklar birinci boliimden itibaren anlatida yer almaktadir.
Modern ¢agda yani Robbe-Grillet’nin de romaninda yer verdigi “yeni” diinyada artik toplumsal
algilar ve tabular yavas yavas degismektedir. Robbe-Grillet, dilin de yasayan bir varlik
oldugundan yola ¢ikarak dilbilgisi kurallarinin da bu yeni diinyaya bir sekilde ayak uydurmasi
gerektigini romani vasitastyla dile getirmektedir. Ornegin, kiz ¢ocuklar1 artik eskisi gibi
degildirler, tipki erkekler gibi gangster(ci)lik oynamaktadirlar (s.18). Bir dilin sdz varlig1 da bu
“yeni” diinyaya ayak uydurmaya calismaktadir. Onceden yalmzca erkekler i¢in kullanilan
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kavramlar artik her iki cins i¢in de kullanilabilir olmustur. Fransizca’nin en Onemli
ozelliklerinden biri olan eril ve disil tamimliklar da bu yeni ¢aga ayak uydurabilmektedir. Hem
eril hem de disil olan tanimliklar kimi zaman bir sonekle (-e) ya da sadece tanimligin
degisimiyle (le — la) bu kosulu yerine getirebilmektedir. Boylece Kimi isimlerin daha 6nceden
var olmayan disil halleri Fransizca’da kullanilir olmustur:editeur/éditrice, romancier/romenciére,
un auteur/une auteure.

Robbe-Grillet de dilin ¢aga uydurma 6zelligini kanitlarcasina bu cinsiyet ayrimini ortadan
kaldirmaya g¢aligmig, okurun goziinde disil/eril kullanimlarini birbirine karistirmig, yani bir kisi
icin hem eril hem de disil nitelemelere basvurmus hatta cansiz mankenlerden yola ¢ikarak erdisi
kavramina yer vermistir: “(...) Je remarque enfin I’homme, en face de moi. (...) il est peut-étre
aveugle... (...) il s’appuie d’une épaule désinvolte (...) — Ne prononcez pas Jean mais Djinn, je
suis américaine. (...) La voix est en effet celle d’une jeune femme. (...) Je décide aussitot de
jouer le jeu. — Non monsieur, dis-je, au contraire. (...) Ce n’est pas une femme, ni un homme.
J’ai devant moi Un mannequin en matiére plastique pour vitrine de mode” (“ Sonunda adami
karsimda farkettim (...) belki de adam kordi... (...) adam lakayt bir bigimde omuzunu
dayamusti (...) —Bana Jean demeyin Djinn deyin, ben Amerikali bir kadimim. (...) Ses bu kez
geng bir kizin sesiydi. (...) Ben de oyun oynamaya karar verdim. — Hayir bayim, dedi., tam
tersine. (...) Ne kadin ne erkekti. Karsimda plastikten bir vitrin mankeni duruyordu.”) (s. 12-
13-14)

3.5. Sifatlar

Fransizca’da sifatlar dilbilgisi kurallar1 agisindan en zorlayici béliimlerden Dbiridir.
Ozellikle eril ve disil gekimine gére hem yazilislar1 hem de okunuslari farklilasan, bunun yani
sira niteledikleri adlara gore de ¢ekimlenen sifatlarin tiimce igerisindeki kullanimlarin1 Robbe-
Grillet basitten karmasiga bircok farkli 6rnekle agiklamistir. Bununla birlikte, anlatidaki gizemi
giiclendirmek i¢in, yazarin, sifatlarin kimi eski kullanimlariyla oynayarak okurda kafa karigiklig
yaratma ¢abasi oldugu gézlemlenmektedir. Ornegin Djinn, Boris’e seslenerek “Vous étes assez
joli garcon...” (“Yeterince giizel bir erkek ¢ocugusunuz”) (s.13) dediginde buradaki
“joli”/”giizel” sifatinin kullanim iki yonden yadirgatict olmaktadir: Oncelikle eski bir kullanim
olarak goziimiize ¢arpmaktadir, ayrica bir erkek i¢in bu sifatin kullanimi alisilagelen bir durum
degildir, genel kullanim “assez beau gargon” (“yeterince yakisikli bir erkek ¢ocugu”)
seklindedir. Ugiincii boéliimdeyse bir sifatin tiimce igindeki yerinin Fransizca’da ne gibi
farkliliklara yol acabilecegine giizel bir 6rnek verilmektedir. Sifatin isimden once ya da sonra
gelmesi kimi anlamsal farkliliklara yol agabilmektedir. Ornegin “Le train d’ Amsterdam était une
fausse piste” (“Amsterdam treni sahte bir ipucuydu.”) (s. 41) ve “la fausse étudiante” (“sahte
ogrenci”) (S. 44) ornekleri “faux/fausse” sifatinin “yanlis” degil “sahte” anlaminda kullanildigina
isaret etmektedir.

3.6. Belirtegler

Ucgiincii boliimde “-ment” sonekiyle olusturulan belirteclerin kullaniminin yogunlasmaya
bagladigin ve daha sonraki bdéliimlerde de bunun farkli G6rneklerinin  okura sunuldugu
gozlenmektedir. Bu yontem aslinda klasik genel dilbilgisi kitaplarinda kullanilagelen bir
yontemdir. Belirtilmesi gereken bir baska nokta, belirtecin tiimce igerisindeki yerinin
vurguladig 6ge lizerinde belirleyici bir rolii olmasidir. Tiimcenin baginda ya da sonunda olmasi
anlamsal vurguyu degistirir: “~-Quand on ment par nécessité, ca a moins de valeur, évidemment”
(“Intiyagtan yalan soylendiginde, o kadar da vahim degil elbette.”) (s. 43); “- C’était
évidemment pendant ses permissions.” (“Elbette onun iznine tabiydi”) (S. 47)
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3.7. Zamanlar

Yapit icerisinde fiillerin zamanlara gore ¢ekimi tipki bir dilbilgisi kitab1 gibi basitten
karmasiga dogru ilerlemektedir. Bu c¢alismada biitiin O6rnekleri vermek miimkiin
olamayacagindan belli baslilar1 verilmeye calisilacaktir. Birinci boliime yazar 6nce en basit
sekliyle simdiki zaman ve genis zamani kullanarak baglamistir. Ardindan zamansal acimlamaya
gecgerek yakin gegmis zamani kullanmigtir: “La chose vient de sourire, (...)”. (“Bu sey simdi
giildii”) (s.16). Ikinci béliimde yakin —di’li gegmis zaman kullanimi anlatima dahil edilmektedir.
Ayni sekilde yine bir zamansal agilim olan yakin gelecek zaman da bu boliimiin dilbilgisi
konular1 arasinda yer almaktadir: “Vous allez étre en retard” (“Birazdan ge¢ kalacaksiniz”) (.
23). Dordiincii boliimde bigemsel degeriyle, bir bagka deyisle anlati zamani olarak simdiki
zamanin hikayesi yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Bu baglamda boliim tam anlamiyla tuzak
bir yantiimce baglaciyla baslamaktadir. Timcedeki “Tandis que” (-digi sirada) baglaci 6zellikle
secilmistir ¢linkii bu baglag verilmek istenen anlama gore ister dilek kipinde ister bildirme
kipinde kullanilmaktadir ve kullanilan fiilin (manger-yemek yemek) her iki kipte biz adili igin
¢ekimi aymidir: “Tandis que nous mangions, j’ai demandé a Marie, comment ce serveur pouvait
étre employé dans un café, avant sa mort, puisqu’il était marin.” (“Yemek yedigimiz sirada,
Marie’ye, bu garson oliimiinden 6nce denizci olduguna gore nasil olup da bir kafede caligabilir
diye sordum.”) (s. 47). Aymi boliimde karsilagilan bir bagska durum da 6zellikle ikinci grup
fiillerin secilmesiyle, bildirme Kipinde simdiki zamanin hikayesi ve dilek kipinin basit zamaninin
birinci ve ikinci ¢ogul adillarinin ¢ekiminin ayni oldugunun gosterilmesidir. Ancak bir siire
sonra giinliik dilde artik neredeyse hi¢ kullanimda olmayan uzak di’li ge¢mis zamaninin
kullanilmasiyla mantikli, ger¢ek bir diinyadan akildisi, sagma ve nedensiz bir diinyaya dogru
gidis iyice belirginlesmektedir. Boylelikle de Hernandez’e (1990) gore erken anlatim teknigi asil
anlat1 igerisindeki roliinii oynamaya baslamaktadir. Dérdiincii boliimde 49. sayfada yazar, okuru
yeni bir zamana hazirlamaktadir. Once Marie nin agzindan bu zamanin kullanim alam ve tanimi
yapilir sonra da ilk 6rnege gecilir. Bu noktaya kadar giinliik dilde halen kullanimda olan zaman
ve kipler okura ogretiliyorken artik yalnizca yazinsal dilde kullanilagelen ve konusma dilinde
neredeyse hi¢ kullanilmayan, bu nedenle genelde bir Fransizin bile kaliplarina ve ¢ekimlerine
¢ok asina olmadig: tarihsel ve yazinsal bir zaman olan uzak di’li ge¢gmis zaman bu degeriyle
aciklanir: “Tu ne sais pas raconter, dit-elle. Une vraie histoire, c’est forcément au passé. —Si tu
veux. Un robot, donc, a rencontré une...- Mais non, pas ce passé-la. Une histoire, ¢a doit étre
au pass¢ historique. Ou bien personne ne sait c’est une histoire.” (...) Autrefois, il y a bien
longtemps, dans le beau royaume de France, un robot trés intelligent, bien que strictement
métallique, rencontra dans un bal, ...” (- Anlatmay1 bilmiyorsun dedi, kiz. Gergek bir hikaye
her zaman ge¢mistedir. - SOyle diyelim istersen. Bir robot karsilasti... - Hayir, bu gecmis degil.
Bir hikaye, ge¢mis zamanin hikayesi olmalidir. Aksi taktirde kimse bunun bir hikaye oldugunu
bilmez. (...) Cok eskiden, uzun zaman o6nce, dillere destan Fransa Kralliginda, ¢ok akilli bir
robot, oysa ki tamamen metaldendi, baloda karsilasmisti...”) (S. 49). Besinci boliimde ig
odaklayimin yogunlagmasiyla anlatinin “ben”e odaklanmasi gézlemlenir. Bunun i¢in birinci tekil
sahis ve donisli fiil kullanimina bu boliimde sik sik yer verilmektedir: Je me mets au débout
(...), Je me sens tout étourdi(...), Je m’extrais avec peine de la voiture (...)” (“Ayaga ben
kendim kalktim (...), kendimi tamamen afallamms hissettim, (...) arabadan kendimi zar zor
cikarabildim (...)”) (s.66). Altinct bolimiin en ilgili ¢ekici dilbilgisi dersi dilek kipinin hem
zamansal hem de bigemsel kullanimlaridir: “Si je n’accomplis pas correctement cette tache, je
crains fort qu’on ne me fasse plus confiance par la suite et qu’on ne me laisse pas aller plus
loin.” “Eger bu gorevi gerektigi gibi yerine getirmezsem, korkarim ki bana artik kimse
giivenmez ve daha ileri gitmeme izin vermez.”) (s. 79) Bu baglamda, yazar dilek kipi ge¢mis
zamanini kullanarak zaman uyumuyla ilgili oldukca zor tiimceler kurmaktadir. Bu agidan
bakildiginda bu tiir tiimce kuruluslar bir Fransizi bile zorlayabilecek niteliktedir. Dilek kipinde
—mis’li gegmis zamanin hikayesi kullanimi buna en iyi 6rnektir: “Il paraissait en effet difficile
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gue Simon eiit dormi plus de douze heures dans cet endroit inconfortable” (“ Simon’un bu
rahatsiz ortamda on iki saatten fazla uyumus olmasi pek de miimkiin géziikmiiyordu”) (s. 82).
Uzak -di’li gegmis zaman kullanimi okura anlatinin bir hikdye hatta bir masal havasina
biiriindiigliniin isaretini verir. Erken anlatim teknigi bu yolla Simon’un anlatis1 i¢inde bir anlati
olarak altincit bdliimde somutlagmaktadir. Zaman ve mekan algisinin iyice karmagiklastigi
gozlemlenmektedir: “Que lui était-il arrivé? Et quand? Et ou?” (“Ne olmustu ona? Ne zaman?
Ve nerede?”) (s. 80) Ayrica, riiya ya da gergeklik algis1 kaybolmaktadir. Yedinci bolimiin ilk
tiimcesi gelecek zamanla baslamaktadir, ardindan gelen dilek Kipiyse zaman uyumunu isaret
etmektedir. Diger boliimlere goére daha uzun olan bu boéliimde dilbilgisi alistirmalart agisindan
bakildiginda sadece tek zamana ydnelik basit alistirmalardan giderek daha karmasik, o giine
kadar 6grenilen tiim zamanlarin harmanladigi alistirmalara yer verilir; aslinda yedinci boliimiin
kurgudaki gorevi de biraz budur. Bununla birlikte sart kipi kullanimi ve zaman uyumu kurallart
cok net bir bigimde gdzler Oniine serilmektedir. Sart kipi Fransizca’da varsayim degerinden
bagka bir arzu ya da bir korku, ¢ekinim, istek, 6giit, diigsel bir olgu ve olasilik aktaran bir kiptir
ve bu yoniiyle anlatinin kurgusuyla birebir ortismektedir: “Il faudrait que je me lance, que je
prenne plus de risques, mais je n’ose pas (...)” (“ileri atilmam, daha fazla risk almam
gerekiyordu, ancak cesaret etmiyorum (...)”) (s.98). Ayni bigimde bu bdliimde sart kipinin,
gecmiste gelecek degeri de kullanilmaktadir. Kosullu tiimce kaliplart da dogal olarak anlatiya
dahil olmaktadir: “Si vous n’avancez pas plus rapidement, dit le gamin, vous n’arriverez pas a
I’heure pour le train” (“ Eger daha hizli siirmezseniz, dedi velet, trene zamaninda
yetisemeyeceksiniz.”) (5.96). Dolayisiyla bu boliimiin, Djinn’in ¢evirisini iistlenecek ¢evirmenin
son derece net ve kesin bir dilbilgisi edincine sahip olmasi gerektigini gosteren en Onemli
boliimlerden biri oldugu da yadsinamaz. Ayrica, gegmisteki bir bilgiyi sakinimla ifade etmek
icin kullanilan sart kipinde ge¢mis zaman bu boliimde, “Serait-il blessé par une improbable
malchance? Sa chute lui aurait-elle causé quelque traumatisme cranien, la téte ayant cogné sur
un pavé saillant?” drnegiyle net bir bigimde gosterilmektedir. (Tiirkge ¢eviri i¢in bkz. Tablo 1)
(5.99). Dilek kipinde —mis’li gegmis zamanin hikayesi, ge¢miste ger¢eklesmemisi gosteren gok
varsayimsal bir zaman degeriyle anlatida yerini alir: “Son sourire s’était accentué
imperceptiblement sur ses derniers mots: on eit dit qu’elle parlait d’ailleurs, de trés loin dans le
temps(...)” (“ Son sozlerini sdylerken belli belirsiz giiliimsedi: Geg¢misten, ¢ok uzaklardan
sesleniyor oldugunu sdyleyebilirdiniz (...)”) (5.105-106). Sekizinci bolimde zaman uyumu da
oldukgca karmasik olup yazarin bildirme kipinin zamanlari ile sart kipinin zamanlar1 arasinda
gerceklik ile kurmaca arasinda bir paralellik kurdugu goriilmektedir. Gelecekte gerceklesmesi
muhtemel bir olay1 sdzceleme anina yerlestirerek aslinda (heniiz) ger¢ek olmayan bir eylemi
gercek kabul ettigini ve oyunu stirdiirdiigiini belli etmektedir: “Ca ne vous dérangerait pas, lui
ai-je alors demandé, de travailler sous les ordres d’une fille?”” Il m’a répondu que cela lui plaisait
au contraire beaucoup. Il avait dit “plait” et non pas “plairait”, ce qui signifiait qu’il poursuivait
le jeu (...)” (“ Geng bir kizin emirleri altinda ¢aligmak sizi rahat etmeyecek mi? diye sordum.
Bana aksine ¢ok hosuma gider, diye cevap verdi. “Gider” dedi, “giderdi” degil. Bu oyunu
stirdiiriiyor anlamina geliyordu (...)”) (5.119)

3.8. Tiimce Kuruluslar:

Tipkt fiil ve zamanlardaki gibi tiimce kuruluslar1 da dilbilgisel agidan dnceleri en basit
sekliyle okurun karsisina ¢ikarken boliimler ilerledikge karmasik bir hal almaktadirlar. Bu agidan
sekizinci boliim, kurgunun en vurucu yeri olup tiimce kuruluslar agisindan da oldukga 6gretici
olma oOzelligi tagimaktadir. Bu bolimde ozellikle dolayli anlatimin getrefilli bigimleriyle
karsilasilmaktadir: “Simon, qui bien entendu souhaitait m’accompagner, a proposé que nous y
allions a pied. Je devrais d’ailleurs plutot écrire: “Simon a décidé que nous irions a pied, car sa
constante fantaisie, paradoxalement, s’alliait a un assez fort autoritarisme.” (Tiirkge geviri igin
bkz. Tablo 1) (s.120). Kural geregi dolayli anlatimda, yakin di’li gegmis zamanda gerceklesen
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bir ifadenin dolayli anlatimdaki zaman uyumu uzak di’li gegmis zamani gerektirmektedir, ancak
burada goriildiigli iizere yazar okura bir oyun oynayarak “proposer” (“6nermek”) fiiliyle
tiimceye baska bir anlamsal deger yiikleyip dolayli anlatimin fiilini basit dilek kipinde ¢ekmistir;
bu da tiimcenin anlamina varsayim degeri yiiklemistir. Ardindan tiimcenin dilbilgisi kurallarina
uygun kurulusunu vermistir.

Bagka bir ornekte ti¢ farkli kip ve zaman kullanimi goze ¢arpmaktadir: “Pendant quelques
secondes, je me suis imaginée, contre toute vraisemblance, qu’il s’agissait de Simon Lecceur,
qui serait revenu, déguisé en aveugle.” (Tiirkge ¢eviri i¢in bkz. Tablo 1) (s.130-131) yakin -di’li
gecmis zaman (s’imaginer), simdiki zamanin hikayesi (s’agir), sart kipinde ge¢mis zaman
(revenir). Tim bu zamanlarin ayni anda kullanimi elbette belirli bir anlam tagimaktadir.
Timcede dilbilgisel ag¢idan zaman uyumu saglanirken anlamsal degerlerin degisimi de
sergilenmektedir. “Revenir” fiilinin anlamsal degeri sart kipinde ge¢mis zamanla taginirken
diger iki zamanla zaman uyumu saglanmaktadir. Dolayisiyla sart kipi okurun hafizasinda kusku,
varsayim degeriyle yer etmektedir.

3.9. Dilin Diizeyleri

Yazar yapitinda yalnizca dilbilgisi kurallarini 6gretmekle kalmayip ayni zamanda
sosyokiiltiirel anlamda kullanim alanlarini da aktarmistir. Ornegin ilk kez okurun karsisina ¢ikan
ve anlaticinin bile dikkatini ¢eken bir durum, mankenin kendisiyle senli benli konusmasidir.
Sanki kendisini daha 6nceden tantyormus izlenimi uyandirmasina neden olan bu seslenis bigimi
ayn1 zamanda “mankenin” anlatici lizerinde kurmus oldugu egemenligin de bir gostergesidir. Bu
noktada manken, bu senli benli tutumu karsisinda kendisine ayni bigimde cevap veren Simon’u
dil kullanimryla ilgili 6nemli bir nezaket kuralin1 sdyleyerek, kendisine “siz” diye hitap etmesi
konusunda uyarir: “Pour la bonne régle, dit-elle, tu es toujours obligé de me dire vous”.
(“Nezaket kurallar1 geregi, bana her zaman siz demek zorundasin, dedi kiz.”) (5.16) Sonug olarak
yukarida deginilen bulgularin 1s1ginda Djinn romaninin sdzdizimsel ve bigemsel yapisinin ana
eksen olarak Fransizca’nin kullanim kurallar geregince sekillendirildigini ve tiim sec¢imlerin
(sozciik, s6zdizimi, fiil ve zaman kullanim1) romanin 6zgiin anlatimsal yapisiyla tamamen uyum
iginde ilerleyecek bir bigem kurulumunu sagladigi goriilmektedir.

4. TARTISMA ve SONUC

Djinn’in  Robbe-Grillet’'nin  kurguladigi bigcemiyle, bir roman olarak Tirkge’ye
aktarilabilmesi i¢in izlenecek farkli ¢eviri yaklasimlar: ve buna uygun stratejiler bu béliimde ele
alinacaktir. Bu baglamda, aslinda ¢evirmenin izleyebilecegi birka¢ yol bulunmaktadir. Cevirmen
romanin tim 6zgiin yapisim1 koruyarak Fransizca dilbilgisi kurallarinin Tiirk¢e’ye g¢evrilmesi
yoluna gidip, Fransizca dilbilgisi kurallarin1 6gretme amacii yitirmeden romani dogru bir
Tiirkge’yle ayn1 kurguyla, varis kiiltiiriine aktarabilir; dolayisiyla bu durumda daha ¢ok ¢ikis dili
odakl1 bir ¢eviri yaklasimi s6z konusu olacaktir. Bu tiir bir ¢eviri stratejisi, Antoine Berman’in
(1984) ifadesiyle Ozgiin eserde yer alan, varig kiiltiiriine ait olmayan hatta bu kiiltiir igin
yadirgatici kimi 6gelerin geviri eserde yer bulmasinin kabuliinden yola ¢ikmaktadir. Bu tiir bir
yaklasimda cevirmenin gorevi kendi kiiltliriinii yabanci dilin ve kdltiiriin agilimlar1 ve
katkilartyla zenginlestirmek olmalidir.

Bir diger strateji de Fransizca dilbilgisi kurallarin1 bir Amerikaliya O6gretmek icin
Fransizca yazilan bir yapitin bagka bir dile aktarilamayacaginin diisiiniilmesi sonucu 6zgiin eseri
salt bir roman olarak kabul edip, yalnizca yazinsal yapiyr aktarmayi hedefleyen bir ¢eviri
gerceklestirme yoniinde olacaktir. Bu durumda, ¢evirmen, geviribilimei Marianne Lederer’in
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(1994) de vurguladigi gibi her geviride az ya da ¢ok kazang ya da kayiplarin olabilecegini
ispatlar nitelikte varis dili ve kiiltiirii odakl bir ¢eviri eser ortaya koyacaktir.

Bir diger yol da, ¢evirmenin bu romani yerellestirmesi, baska bir deyisle anadili Fransizca
olan bir okurun Tiirk¢e 6grendigini diisliniip, ayn1 roman kurgusu icerisinde Tiirk¢e dilbilgisi
kurallarini 6gretmeyi amaglamasidir ki bu tiir bir ¢eviri uyarlamanin sinirlari igerisine girecektir.
Bu baglamda ¢evirmen, Robbe-Grillet’nin yaptigini Tiirkge’de yapacaktir ve Fransa’daki egitim
ogretim yilmin haftalarina goére kitabi yeniden bolimlendirip her bir bolimii bir konuya
ayiracaktir.

Romanin tiirtine 6zgii kurgusu ile girisik yapis1 ve dilbilgisel 6rgiisii iki makro yap1 olarak
eszamanli hatta kimi boliimlerde birbirinin i¢inde yer almaktadir. Bu 6zelliginin géz oniinde
bulundurulmasi c¢evirinin niteligi a¢isindan biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu asamada, ceviri
stratejilerinin ¢eviri lizerindeki belirleyici rollerinin somut bir bigimde goriilebilmesi icin
Bulgular béliimiinde irdelenen kimi 6rneklerin ¢eviri dnerileri {izerinde durulacaktir. Asagida yer
alan tabloda “Cikis Metni” 6zgilin metinden secilen ve Bulgular boliimiinde incelenen drnekleri,
“Varig Metni 17 ¢ikis odakli ¢eviri yaklasimini, “Varig Metni 2” varig odakli ¢eviri yaklagimu,

“Varig Metni 3” ise uyarlama yaklagimini temsil etmektedir.

Tablo 1: Ceviri onerileri

Cikis Metni

Varis Metni 1
(Cikis Odakl)

Varis Metni 2
(Vans Odaklh)

Varis Metni 3
(Uyarlama)

“Au bout de I’allée
centrale dit la voix, il y a
un escalier. Vous montez
au deuxiéme étage. (...)
Arrivée au premier
étage, je vois que
P’escalier s’arréte la.
C’est donc un second
étage a ’américaine”

““Merkez koridorun
sonundaki merdivenlerden
ikinci kata ¢ikiyorsunuz”
dedi ses.

Ilk kata geldigimde,
merdivenin burada
bittigini gérdiim. Demek
ki bu Amerikan tarz1 ikinci
kat oluyordu.”

““Ana koridorun sonundan
ikinci kata ¢ikin” dedi.
Ikinci kattan kastinin
Amerikalilarmn ikinci kat
dedigi birinci kat oldugunu
merdivenlerden ¢ikinca
anladim.”

“Koridorun sonundan
ikinci kata ¢1k” dedi.
Birinci kata ¢iktigimda
ikinci bir katin
olmadigimi gérdiim.”

Djinn, Jean, Jane

Bu yaklagimda Ingilizce
okunuslari asag1 yukari
aynt olan bu 6zel isimlerin
Fransizca ve Ingilizce
okunuslar1 arasindaki
farklar ve benzerlikler
agimsanarak verilebilir:
Jean yani Jan yoksa Ciyn
mi demeliydim.

Jane yani Jan yoksa Ceyn
mi demeliydim.

Djinn yani Cin yoksa Ciyn
mi demeliydim.

Bu yaklagimda yapitin
roman kurgusu dikkate
aliacagindan 6zel isimler
oldugu gibi birakilacaktir.
Bu durumda yazarin
isimlerle yapmis oldugu
s6z oyunlar1 kayiplar
hanesinde yer alacaktir.

Tiirkge’de hem eril hem
disil olan Fransizca’da
da telaffuzu az ya da
¢ok benzeyen bir 6zel
isim bulunmalidir:
Ornegin Deniz
(Fransizca Denise/Denis
isimleri).

“Trileur (thriller)”

“Trilir” \'erilor\

(Thriller s6zctigiiniin
Fransizca’daki
telaffuzuyla yani “trilor”
bi¢imde g¢eviride yer
almas1 Tiirk okurda ayn1
etkiyi yaratmayacag i¢in
bu sozciigiin Tiirkce
okunusu konularak
yadirgatict bir bicimde
yabanci kdokenli
sozciiklere dikkat
cekilecektir.)

“thriller”

“polisiye”
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“Serait-il blessé par une
improbable malchance?
Sa chute lui aurait-elle
causé quelque
traumatisme créanien, la
téte ayant cogné sur un
pavé saillant?”

“Ya beklenmeyen bir
sansizlik eseri
yaralandiysa? Bagin1 bir
kaldirimin ¢ikintisina
¢arpmis oldugundan bir
kafatas1 travmasi
gecirdiyse?”

Burada ¢evirmenden
beklenen aslinda bu tiir
durumlarda tiimce
zamanlarinin Tirkce’de
nasil sdylendigini
diistinmeden Fransizca
zamanlari oldugu gibi
Tiirk¢e’ye aktarmasidir.

“Bir sansizlik eseri
yaralanmig mrydi?
Kafasini kaldirima garptigi
icin beyin sarsint1 gecirmis
olabilir miydi?”

“Belki de beklenmedik
bir kaza sonucu
diismiistii? Bagini
kaldirima ¢arpmis ve
beyin sarsintisi
gecirmisti belki de?”

“Simon, qui bien
entendu souhaitait
m’accompagner, a
proposé que nous y
allions a pied. Je devrais
d’ailleurs plutdt écrire:
“Simon a décidé que
nous irions a pied, car sa
constante fantaisie,
paradoxalement, s’alliait
a un assez fort
autoritarisme.”

“Anlasildig: gibi bana
eslik etmek isteyen Simon
yiiriiyerek gitmemizi
onerdi. Ama aslinda sdyle
yazmaliydim : “Simon
yiiriiyerek gidecegimize
karar verdi ¢linkii ....”

“Anlagildigr izere Simon
bana eslik etmek istemisti
bu ytizden yiirliyerek
gidelim demigti. Ama
aslinda burada soyle
yazsam daha dogru olur:
“Simon yiiriiyerek
gitmemize karar verdi...”

Tiirk¢e’de dolayli
anlatimda zaman
uyumu Fransizca’da
oldugu sekliyle bir ders
konusu olmadigina goére
varig metni 2 dnerisi bu
ornek i¢in de gegerli
olacaktir.

“Pendant quelques
secondes, je me suis
imaginée, contre toute
vraisemblance, qu’il
s’agissait de Simon
Lecceur, qui serait
revenu, déguisé en
aveugle.”

“Birkag saniye i¢in, her tiir
akla yatkin duruma kars1
bir bigimde, bu adamin,
kor kiligina girmis olacak
Simon Lecoeur oldugunu
varsaylyor oldugumu
diisiindiim”

Burada ¢evirmen
Fransizca zamanlart
Tiirkge’ye oldugu gibi
aktarmakla yetinecektir.
Bu durumda da Tiirkge’de
yadirgatict duracak bir
sOzcligii sozcligiine ceviri
gerceklestirmesi
gerekecektir. Clinkii amag
bu tiimceyi okuyan birinin
bu tiir kurulusta tam olarak

“Bir an igin, her tiir akla
yatkin olasiliga karsin, bu
adamin kor taklidi yapan
Simon Lecoeur oldugu
gibi ¢1lgin bir diisiince
gecti aklimdan”

“Bir an igin, ¢ok da akla
yatkin olmayan bir
ihtimali diigtinmiistiim,
bu adam giiya kor
taklidi yapan Simon
Lecoeur’miis.”
Tiirk¢e’de gegmiste
gerceklesmis olmasi
pek miimkiin olmayan,
inanilmama durumunu
gliclendiren durumlarda
kullanilan zaman
genelde “-mis’li
geemigin rivayeti”dir.
Amag uyarlamada
Tiirk¢e kurallarini
6gretmek olduguna gore
tiimce bu sekilde

hangi Fransizca zamanin kurulmalidir.
kullanildigini gérmesidir.
Quand je suis arrivée en  “Geng bir kizdim “Fransa’ya sivri topuklu “Tiirkiye’ye
France Fransa’ya geldigimde” ayakkabilarimla ayak geldigimde”
Bu noktada s6zkonusu bastigimda”

olanin dilbilgisi
kurallarina gére bir kadin
oldugunu anlatmak igin
tiimeceye bunu anlatan bir
ifadenin eklenmesi
gerekmektedir ¢iinkii
Tiirkge’de eril/disil ayrimi
¢ekim ekleriyle ya da
sozciik uyumlariyla
saglanmamaktadir.
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Yukarida incelenen ¢eviri orneklerinden yola ¢ikarak kimi saptamalarda bulunulabilir.
Oncelikle, ¢evirmenin amacini ve yontemini belirtmesinin ne denli énemli oldugu cevirilerdeki
farkliliklardan goriilmektedir. Bunun yani sira, c¢ikis odakli bir ceviri gerceklestirme niyetinde
olan ve stratejisini bu yonde kuran bir ¢cevirmenin, 6zellikle Fransizca dilbilgisi kurallarina tam
bir hakimiyeti olmasi, yeni roman kurgusunu kurabilecek ve bu romanin girisik yapisini
verebilecek bicemi yaratabilecek yetkinlige sahip olmasi gerekmektedir. Ayrica, amag ¢ikis
kiiltiirlinii varis kiiltirline tanitmak oldugu ic¢in, Fransiz kiiltiiriine ait gondermeleri acikca
gorebilmesi ve bunlari ¢evirirken tiim 6zglinliiklerini koruyabilmesi ve bu bigimde aktarabilmesi
kendisinden beklenecektir. Varig dili odakli bir strateji izleme karari alan g¢evirmense, dzellikle
dikkatini yazarin kurdugu anlati evrenini kurmaya odaklayacaktir, bu durumda 6nemli olan
dilbilgisi kurallarinin  uyumunu 6gretmekten c¢ok s6z sanatlarini  yetkin  bir bicimde
kullanabilmek ve romanda gegen anlati tiirlerinin tim anlatisal Gzelliklerini biliyor ve
uygulayabiliyor olmaktir. Uyarlama s6z konusu oldugundaysa, gevirmenin endisesi Tiirkce
dilbilgisi kurallarin1 bir roman kurgusu i¢inde vermek olacag: i¢in dikkatini daha ¢ok varis
dilinin dilbilgisi kurallarina yoneltecektir. Tirkce dilbilgisi kurallarini ¢ok iyi biliyor ve
uygulayabiliyor olmasinin yani sira anlatisal Ozellikleri agisindan da aymi  kurguyu
olusturabilecek yaraticiliga sahip olmasi gerekecektir. Dolayisiyla bu tiir bir ¢evirinin, neredeyse
0zgiin bir roman yaratmakla esdeger bir yaraticilik istedigi ¢cok agiktir.

Yukarida elde edilen verilerin 15181nda goriildiigii iizere ¢eviri eser ¢evirmenin kararlarmin
bir {irliniidiir. Incelenen romanin gevirisinde okurun karsisina ii¢ farkli versiyon ¢ikacaktir. Cikis
dili odakli ¢eviri Tiirkge’de ayn1 akiciliga sahip olmayabilecek, okur elindeki eserin bir ¢eviri
eser oldugunu her an hissedebilecektir. Cevirmen boyle yaparak genel olarak sézciigii s6zciigiine
ceviri gerceklestirmis olacaktir. Varis dili odakli ¢eviride yukarida sozii edildigi lizere kayiplar
ve kazanclar olacaktir, ancak bu bi¢imde geviri eser bir roman olarak Tiirk edebiyat ¢evresinde
yerini bulabilecektir. Uyarlama segenegi ise kimi ¢eviribilimciler tarafindan geviri olarak
nitelendirilmemekle birlikte bir ¢eviri stratejisi olarak kabul edilebilir. Ancak bu durumun okura
eserin basinda belirtilmesi gerekmektedir.
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Extended Abstract

The novel Djinn, Un trou rouge entre les pavés disjoints by Alain Robbe-Grillet, one of the
prominent figures and theoreticians of Nouveau Roman (New Novel) movement, published by Minuit in
France in 1981, was written in a totally different way than the traditional genre of novel. The first edition
of the book was published with the title Le Rendez-vous/Meeting in the USA in the same year by order of
Yvone Lenard, who is the French language and literature professor at California State University, to the
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author to write a novel for preparation as a grammar textbook to be used in French language courses at
school. Therefore, the plot of the novel was constructed based on this purpose. The author deals with the
issue of teaching French in each chapter of the novel that consists of eight chapters; the subjects gradually
get more and more difficult and the final chapter is the most difficult one in terms of grammar as it
contains all the previous subjects. In the edition that was published in the USA, a section is dedicated to
exercises just like in a grammar textbook. But the exercise section was removed from the French edition
and replaced by a prologue and an epilogue. Besides, there was no other change in the eight chapters of
the book. The main purpose for writing this work did not restrict a writer like Alain Robbe-Grillet to write
it based on the structure of a novel, on the contrary the writer constructs a narrative totally unconventional
that is concealed under the mask of a grammar textbook. Therefore, Djinn has two structures that
complement each other, just like two sides of a coin: a novel and a grammar textbook, in other words, it is
both a literary work and a grammar textbook at the same time.

Another interesting aspect of the work is the fact that it contains different styles of narration while
teaching the grammar rules of French. The novel starts as a detective narrative and reveals both the
narrative aspects of this genre and the grammar rules, then shifts to fantastic fiction and upon this shift of
literary genre, and introduces the application of grammar rules accordingly; then it shifts similarly to
science fiction.

The novel also deals with one of the central issues of the period, which is the battle between sexes.
The author touches upon this issue in different chapters again and again. Whereas Hernandez (1990)
emphasizes the fact that, especially in the western society, change of sex in recent years: unisex life, being
a transvestite, sex change, inclusion of women in the world where only men had existed, the access of men
to beauty products, etc. Another point that can be explained concerning the construction of the work as a
grammar textbook is, in Bérezné’s (2014) words, the fact that the plot of Robbe-Grillet’s novel follows the
rules of “jeu de I’oie” game (a kind of board game played with dices). It is known that this board game is
used to teach the tenses in an entertaining manner, particularly in grammar courses in France.

In this context, the reconstruction of such a sophisticated novel that contains many similar genres
and intertextual references without making any concession about the structure of new novel as a literary
genre, and in parallel to all of these, the novel preserves the features of a grammar textbook until the final
part, and it should be designed as a special project in a different language. The problem of this project
should be specified very clearly. Therefore, this paper aims to present what the challenges are for the
translator during the translation process of this novel into Turkish which was written to teach the
readership whose mother tongue is English, the grammar rules of the French language by retaining all its
characteristics, and what solutions he or she can provide to overcome such challenges.

When considered in terms of Translation Studies, translator’s approach to the source text and the
decisions to be taken accordingly, play a determining role on the features of the translated work.
Translator’s cognitive skills, translation competence, his/her command of two languages and cultures and
his/her general approach towards translation determine the approach of the translator. All these attitudes
are considered as translation strategies. In this context, the translational strategies of Djinn into Turkish
can be explained through the viewpoints of different translation theorists.

Different translation attitudes that can be followed for the translation of Djinn by retaining the style
as a novel constructed by Robbe-Grillet into Turkish and strategies and suggestions will constitute the
final part of this paper. In this context, it has been found that, in fact, there are various ways that can be
followed by the translator. The translator will either domesticate the novel, in other words, he/she can aim
to teach the rules of Turkish grammar within the same plot of novel, considering that the readership whose
mother tongue is French learns Turkish, and this conception of translation will lie within the limits of
adaptation. Or the translator may choose to retain the entire original structure of the novel and to translate
the grammar rules of French into Turkish, without concessions about the purpose of teaching the French
grammar rules, based on correct Turkish and the same plot, and will be transferred into the target culture;
therefore, there will be a rather source-oriented translation approach. Another method that can be adopted
by the translator is to consider the novel as a novel based on the idea that a novel that was written in
French to teach an American the French grammar rules cannot be translated into another language, and to
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do only a literary translation. In this case, the translator, as suggested by Marianne Lederer (1994), will do
translation so as to prove that in each translation there will be gains and losses.
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